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Le Zravertinet le « fissurier »,
Tanguy Barthelet et ses Vieux amzs...

Des poches pleines de cailloux de son enfance, Tanguy Barthelet a garde le golt du mineral et de la cueillette.
Cetartiste dipldbme en 2024 de I'nstitut Superieur des Beaux-Arts de Besancon, porte une attention precise a l'espace
environnant qui lui fournit son mateériau. Au gre de ses trouvailles, il glane des morceaux de planches, dardoise, des
fragments de roche ou de beton, des carreaux de faience et des bouts de cartons comme supports de ses peintures
et matieres premieres des pigments qu'il fabrigue. Ancrées dans leurs paysages d'origine, ses palettes de terres et
d'ocres, humbles et sourdes, rappellent les teintes des natures mortes de Giorgio Morandi, dont elles partagent aussi
la sobriete silencieuse. Tanguy Barthelet evoque pour sa part linfluence de l'ceuvre contemporaine de Sosthene
Baran et de ses mirages lumineux, surgis des stratifications de ses supports de recuperation. Au-dela de lopportunite
economigue et de l'éthique ecologique qui orientent le travail du jeune Bisontin, son interét sincere pour 'humble
et le deprecie le conduit a sattacher au vecu de l'objet, dont il integre a ses compositions les traces d'usure et les
accidents de surface, situant la matiere comme le sujet premier de son ceuvre. Cette vie de l'objet sincarne par
ailleurs dans des recits fictionnels, developpes en parallele de ses peintures, dans lesquels la cassure se reinvente «
fissurier ». Particulierement eéclairante, cette metamorphose revele son processus de sublimation de la fragilite, ou le
defaut devient fertile.

Ces allegories de la matiere semblent les seules figures autorisees de ses paysages atmospheriques, depeuples et
anti-spectaculaires, arrétes sur des moments presgue anodins, qui Nous invitent a notre tour a apprecier la qualite
dune lumiere, la justesse daccords chromatiques, la simplicite d'une forme ou la serenite d'un espace. Une jointure
pour ligne d'horizon, un sillon creuse dans la profondeur du champ, une empreinte laissee sont autant dappels a la
divagation, avec les titres pour encouragements ou debuts de piste, « Erreur de chargement », « Assiette en bord de
route ».

Si c'est bien le bati qui retient son interét, a travers ses routes, ses fenétres et ses pans de murs, il nincline toutefois
pas plus a la monumentalite qua lart des ruines des vestiges antiques qui ont margue son sejour Erasmus a Athenes,
preferant '« anarchitecture » de Gianni Pettena et les pierres brutes de Roger Caillois aux caprices d'un Hubert Robert.

Fort dun rapport empathique et poetique aux restes, caracteristique de sa generation ecoresponsable, Tanguy
Barthelet developpe une ceuvre sensible et attentive aux formes precaires, qui le situe dans la filiation des natures
mortes sur cartons demballage de Louise Sartor, et sur les traces de Paul Serusier et de son Talisman (1888), moins
pour le mythe de la bolte a cigares recycléee que pour la spontaneite de la peinture pure et autonome. Talisman qui
NOUS renvoie aussi aux pouvoirs magiques dont les pierres sont depuis longtemps investies...

Camille Delbrabant
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De ’ombre naissent les sentinelles

Lucie Drazek ne dessine pas, elle trace des lignes de front. A lencre noire, rageuse et patiente, elle creuse des mondes
troubles ou l'on ne sait plus distinguer la racine du tendon, le lichen de la chevelure, le champignon du flanc dune
pbéte. Une maniere de resister a la fixite des identites, de brouiller les contours entre les regnes et les genres, de faire
surgir le politique dans chague hachure. Dans son trait, tout pousse, prolifere, sentrelace, formes hybrides ou I'humain
se dissout dans l'organique.

Diplomee de I'ENSAD de Dijon en 2024, elle batit un bestiaire etrange et solidaire, habite par des figures-frontieres
souvent prises dans des scenes de menace ou de soin. Dans Protectrice, un dessin monumental inspire du conte
de la béte a sept tétes, une meute de chiennes veille Les gueules sont ouvertes, les regards tournes vers I'exterieur :
guelgue chose rode. Ce n'est pas une fable, c'est un signal.

Elle puise dans les imaginaires medievaux sans nostalgie, mais pour mieux se reapproprier leurs codes : enluminures
obscures, motifs floraux hallucines, creéatures oubliees. Les armures, motif recurrent de ses dessins racontent la
vulneérabilite, la metamorphose, la peau qui devient surface dapparat ou carapace. Le noir et blanc nest pas un choix
esthetigue, c'est une ascese : une maniere de resister a la saturation du visible, de se concentrer sur lombre, le detall,
l'epaisseur du trait. Dessiner devient une tactique lente, militante, meditative. Lucie Drazek refuse la vitesse du monde
pour mieux le fissurer.

Elle puise dans les pensees de Donna Haraway ou Vinciane Despret des outils pour penser autrement les alliances,
les attachements, les formes de savoirs situes. Elle cherche des formes de compagnonnage, loin des hierarchies et
des dominations. Le corbbeau, figure honnie, devient allie. La chienne, injure ressassee, devient sentinelle. Les frontieres
serodent, les recits se troublent.

Inspiree autant par le metal, les fanzines que par la SF anarchiste d'Ursula Le Guin, elle compose des series denses,
parfois microscopiques, parfois monumentales, toujours exactes. Ligne apres ligne, elle construit un langage qui ne
crie pas, mais gronde. Qui ne flatte pas, mais gratte.

Lucie Drazek nillustre pas un monde : elle en invente dautres. Et surtout, elle n'est pas seule.
Elle vient avec la meute.

Lena Peyrard
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Un mensonge plutdt que rien

La plupart des ceuvres et des recits de Maeva Totolehibe puisent leur source de sa formation de guide naturaliste.
De ces annees d'observation attentive des ecosystemes, elle cultive des pedagogies alternatives et une ecoute
profonde (Deep Listening) qui operent par contact. Ainsi elabore-t-elle des repertoires de formes ou dempreintes
comme autant de traces et de langages potentiels d'une post-memoire. Car ce qui preoccupe Maeva Totolehibe
— dont le nom de famille signifie « grand fantdme » en malgache — est la disparition inéluctable de toutes choses, et le
sentiment de solastalgie qui en decoule. Elle sonde les meandres d'une memoire hantee et trouee qui «sest perdue
en route». Le vide y devient un espace de projection, dont elle tente de colmater les breches et les traumas par des
narrations circonstanciees, «un mensonge plutdt que rien ».

Siles poemes et les installations-recits de lartiste content le vivant depuis ses formes et ses manieres détre, celui-Ci
n'est jamais reduit a un simple motif. II incarne plutdt une methode qui insiste sur les cycles, les metamorphoses, la
decomposition qui commandent lintersubjectivite du monde. Dans ces reseaux de relations, les insectes paraissent
de véeritables diplomates entre les especes. Leurs existences liminaires, leur capacite dadaptation, de camouflage,
de survie ou de communication, en font les parfaits représentants des petits, des invisibles, des meprise-es, des
travailleur-euses de 'ombre. On comprend des lors que la demarche de Maeva Totolehibe vise une ecologie pluslarge :
environnementale, sociale, mentale. Une ecosophie politique gui embrasse les existences moindres ou refoulees, les
nuisibles et les parasites de la societe.

Ses ceuvres faconnent des habitats precaires, des abris ou des fenétres ouvertes sur des paysages fantaisistes, que
des communautes peupleraient dimaginaires manguants. Elles elargissent le spectre narratif en mobilisant des histoires
par le bas, les marges, par celles et ceux qui defient lordre du monde. Les insectes, les especes envahissantes ou les
transformations de la matiere, comme la résine de pin qu'elle collecte dans ses Landes natales, activent cette logique
clandestine. La des communautes anonymes fomentent des futurs alternatifs, voire im-mondes, c'est-a-dire hors des
mondes clos et des ghettos imposes par les instances dominantes.

Marion Zilio
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en permanence ce gue les historiographies dominantes ont patrimonialise.
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Arpenter des récits hybrides et des langages mélés

Magalie Vaz - dont le parcours de formation en ecole dart a ete marque par la place du design graphique et de
la communication visuelle - inscrit sa pratique artistique dans des rapports dynamiques entre lecture et ecriture,
recherche et production, de sorte que la porosite entre ces processus tient une place centrale. La matérialite du
travail de lartiste est multiple : formes imprimees, situations discursives, photographie, film et, plus recemment, objets
en ceramique, constituent un ensemble varie de formes. Magalie Vaz a produit plusieurs objets editoriaux guelle
designe par le terme de « reader » ou se cotoient des extraits de textes et des images collectes au fil de ses
recherches dans les livres ou dans les strates des vastes mondes numerigues. En optant pour le terme de « reader
», elle inscrit consciemment ces objets dans le champ de la recherche et de la pedagogie ou ces recueils d'extraits
de textes proposent un rapport direct aux sources du savoir. Ces « readers » — dont plusieurs ont ete realises dans
le cadre de projets collectifs — proposent aux potentiel-les lecteur-ices un ensemble de ressources partageant des
points de vue critiques, et ainsi transmettent des savoirs relatifs aux luttes antiracistes et aux etudes decoloniales,
historiguement situees — pour une grande partie dentre elles — dans le contexte francais, republicain, anciennement
imperial.

Avec LAvenir (2024), Magalie Vaz explore les possibilites offertes par la demarche cinematographique comme
laboratoire de production dun recit hybride, mélant enguéte documentaire et science-fiction. Le film permet
dexperimenter la creation d'une trame narrative et visuelle par larticulation du texte, de la voix off — ici incarnee par le
comedien Alassane Sy — et des prises de vue realisees par lartiste de laeroport Roissy-Charles de Gaulle et de ses
alentours. Des parcelles agricoles, des reseaux routiers, des elements architecturaux et des fragments de textes saisis
dans le tissu peériurbain constituent la toile a travers laquelle Magalie Vaz enchasse differentes strates de recits et met
en lien des lieux en France et dans les anciens territoires colonises, en proie aux mémes dynamiques de depossession.
La pratiqgue pluridisciplinaire de Magalie Vaz infiltre les espaces dexposition ou elle concoit des dispositifs [ui
permettant de rendre les objets gu'elle produit disponibles et accessibles. Pour cela elle initie des collaborations avec
dautres artistes afin delalbborer des propositions sculpturales ou scenographiques. Investir la forme de I'exposition
incite egalement Magalie Vaz a explorer la materialite des ceuvres quelle cree. Elle se saisit dobjets manufactures
— comme un porte-cle, une patere, des carreaux blanc de ceramique — gquelle est susceptible de transformer. Le
deplacement de ces objets dans l'exposition convogque des espaces reels — domestiques, intimes — et incorporent
dautres histoires.

Magalie Vaz cree un mouvement continu entre des langages verbal et visuel, operant des superpositions, juxtapositions
et traductions. Sa pratique photographique et cinematographique entretient des liens etroits avec son travail editorial
en sondant la matérialite des images dans le contexte des mondes digitaux, c'est-a-dire des enjeux de circulation, de
reproduction et dalteration. Consciente de la fascination exercee par les technologies numeriques, elle interroge de
maniere critique nos rapports aux textes et aux images, informee par les questions de domination et de predation qui
en sont indissociables. A linverse, les formes guelle produit affirment leur accessibilite — dans une culture marquee
par des echanges et des reprises libres — et transmettent des outils. En ce sens, le travail en collectif tient une place
essentielle dans son approche artistique et politique. Magalie Vaz concoit et participe activement a des espaces
associatifs tels guun cine-club (Noname Nomad Cinema-Club base en Franche-Comte) ou une bibliotheque
« specialisee en art & pensees critiques dun point de vue diasporique, panafricain et global » ouverte au public
(Transplantation, situe a Paris).
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